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Neues vom

Trickser

,,Bitte hinterlassen Sie keine Nachricht*:
Auf dem vorlaufigen Hohepunkt seines
Schaffens will Urs Fischer Pause machen.
Kann ein Kiinstler mit so viel Kraft einfach
nur herumliegen? Monopol hat den Schweizer
in Los Angeles und New York besucht.

VON DANIEL VOLZKE

ort, wo der Westen auf-
hort, ist die Sonne lingst
in den Pazifik gefallen.
Die Leute stehen an die-
sem Dezemberabend auf
der Strafle, es ist noch
warm, und eine seltsame
Hochstimmung hiilt diese Gesellschaft aus
Vernissagebesuchern zusammen. Es wird
sich was zugerufen, man rennt hin und her
und begriif3t einander. ,Beauty is the secret
of life”, war sich die Malerin Agnes Martin
sicher. Schonheit, Geheimnis, Leben — ein
Satz wie aus einer Anzeige fiir Wellness-
produkte. Aber heute in Beverly Hills
leuchtet er sofort ein.

Im gleilenden Licht von Urs Fischers
Soloausstellung ,Agnes Martin® in der
Galerie Regen Projects stehen die Besu-
cher in dem Exponat wie in einem Bild:
Von der Decke hdngen an unsichtharen

PORTRATS JESSICA ANTOLA

Fiden armdicke Stocke, die sich wie ewig
lange Aste durch den Raum winden. Doch
man denkt weniger an Biume als an ein
Drip-Painting, das Installation geworden
ist. Die Aste, jeder von ihnen in einer an-
deren Farbe, sehen aus wie in den Raum
geschleuderte Farbe. Nur hiingen sie noch
in der Luft, als gebremste heroische Geste,
die sich damit in etwas Gebrechliches ver-
wandelt.

In New York, in der Galerie Gavin
Brown’s Enterprise, hat Fischer gerade in
einer spektakuldren Intervention den Bo-
den der Galerie metertief zu einer Grube
aufgebrochen. Hier, in Los Angeles, zeigt
er nun das schwebende Gegenstiick zu die-
sen Grabungen. Es erinnert — getriggert
durch den Ausstellungstitel — an das Stre-
ben zum Ideal, das Agnes Martin auszeich-
nete. Das Verlangen nach Perfektion kennt
Urs Fischer auch, wenngleich er nicht




+Agnes Martin", Installationsansicht Regen Projects, Los Angeles, 2007

Die heroische Geste der wie in den Raum geschleu-
derten Farbe verwandelt sich in etwas Gebrechliches.
Und Fischers begehbares Haus mit Dachbalken aus
Baguettes und Graubrot als Ziegelsteinen ist Vanitasbild.

recht versteht, woher es kommt. Seine Ar-
beiten nennt er ,formalvulgiire Lisungen
von Gedanken®,

Der Schweizer Kiinstler, der nun in
Manhattan lebt, steht, umwialkt von einer
aufgedrehten Entourage, am Rande der
Galerie und nimmt die Gliickwiinsche von
Hollywoodwitzbold Ben Stiller entgegen.
Diese fiir Fischer ungewdhnlich leichthéin-
dige Ausstellung wird seine vorerst letzte
Schau sein. Es war ein Jahr, 2007, in dem
man seine Skulpturen und Installationen
itberall sehen konnte: den Bilderbaum in
Francois Pinaults venezianischem Palazzo
Grassi, fotografische Staublandschaften in
der Kirche San Stae ein paar Kanile wei-
ter, den mit Hilfe eines Luftballons schwe-
henden Besen auf der Lyon-Biennale, die
verspiegelten, sich bewegenden Winde in
der Ziircher Galerie Eva Presenhuber oder
die Kerzenfrauen, die auf der Eréffnungs-
schau ,Unmonumental® des New Yorker
New Museum langsam dahinschmolzen.
Uberall brennt und grabt und schaukelt
sich Urs Fischer in die Herzen von Samm-
lern, Kuratoren, Ausstellungsbesuchern.

Jetzt ist Schluss damit. Vorerst.

Jrgendwann spiirt man einen Druck,
weil man schon so viel gemacht hat®, sagt
Urs Fischer mit seinen gerade mal 34 Jah-
ren. Es ist der Abend vor dieser Ausstel-
lungserdffnung. Er sitzt in dem Haus, das
er in L. A., im mehr und mehr angesagten
Stadtteil Echo Park, gekauft und saniert
hat, eine kleine, zweistockige Suburb-Nied-
lichkeit gleich neben dem Dodger-Stadion.
Er trinkt Roederer-Champagner, ab und an
wirft seine Freundin ihm ein Stiick Manda-
rine zu, das er mit dem Mund zu fangen
versucht.

s sind nicht der Erfolg und die Er-

wartung, die ihm das Leben schwer

machen, sondern es ist sein Ehrgeiz,
die Dinge voranzutreiben. Die Angst vor
der Langeweile. ,Ich bin nicht unbedingt
ein Bastler. Ich mag einfach, wenn es lduft.“
Und damit meint er nicht, Fehler zu ver-
meiden, sondern, dass stets etwas los ist.
Er habe schon immer Dinge gebaut, Biih-
nenbilder, Ausstattungen fiir Partys oder
Mobbel, die er gerade brauchte. Auf die
Frage, wann er denn zum ersten Mal eine
Skulptur als Skulptur hergestellt hat, ob-




URS FISCHER

tiihle", 2002, Hartfaserschaum, Schlangenlederimitat, 97 x 85 X 91cm

Erst wirken seine Arbeiten brachial,
dann entdeckt man die Umwege,
die der Kiinstler gegangen ist. Fischer
verandert das Korpergefiihl und
die Perspektive des Galeriebesuchers.




paar Streber erschrecid: Urs Fischer i
seinem New Yorker Apartment.

Man kann sich vorstellen, dass er ein

wohl er doch eigentlich Fotografie studiert
hat, damals in Ziirich, kommt er ins Grii-

beln. ,Gute Frage™, sagt er. Seit iber zwolf

Jahren stellt Fischer aus. Kann es sein,
dass ihn noch niemand danach gefragt hat?
Urs Fischer macht im Gespriach den Ein-
druck, als redete er aus einer intensiven
Gegenwart und Gegenwiirtigkeit heraus.
Als fiele es ihm nicht leicht, rickblickend
und umfassend sein unahldssiges Schaffen
mit Worten einzuholen.

In dieser Gegenwiirtigkeit experimen-
tiert Fischer pausenlos. Was passiert, wenn
man Bauschaum in eine Flasche giht? Er
quirlt aus dem Flaschenhals heraus und
hingt schlief3lich als Wurst traurig herab.
Oder mal eben einer Pille ein Gesicht auf-
malen. Auch hier, in diesem Haus, stehen
ein paar fertige oder unfertige Skulpturen
herum. Wie Haus- und Tischgeister.

,Als Skulptur bist du in Konkurrenz zu
allen anderen Sachen auf der Welt®, sagt
Urs Fischer mit schénstem Schweizer Ak-
zent. Die Art, wie er es formuliert, dieses
Lhist du”, lasst darauf schlie3en, dass er
sich die Objekte doch auch vermenschlicht
vorstellt. Es sind haufig aus dem Alltag be-
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kannte Gegenstiande, die man in seinen
Ausstellungen wiedertrifft: Waschmaschi-
nen, Zigarettenschachteln, Feuerzeuge,
Stithle, Obst. Nur sind die Dinge in Fischers
Hinden irgendwie zerronnen, zerfallen,
verkriippelt, gequollen, verfault und mitein-
ander verschmolzen.

Aufsehen hat Fischer etwa mit seinen
Kerzenfrauen erregt (,What if the Phone
Rings®, 2003): lebensgrofe, aus Wachs ge-
gossene Standbilder, plump bemalt, aber
anmutige Posen zitierend. An Dochten am
Scheitel oder auf dem Hintern brennen sie
im Lauf der Ausstellung langsam ab und
verzehren sich in der Flamme, so dass sie
am Ende natiirlich das schonste Denkmal
fiir Vergédnglichkeit und Vergeblichkeit,
Eros und Altern, abliefern. Vanitasbild
auch das begehbare Haus aus Broten, das
Fischer seit 2004 ab und an aufgebaut hat:
die Dachbalken aus Baguettes, Grauhrot
als Ziegelsteine. Hiufig stapelt der Kiinst-
ler auch echte Backsteinziegel zu einer
Mauer iibereinander, stellt sie aber auf ein
Fundament aus Obst, so dass wieder alles
scheitern und vergehen muss. Eine Art
Kiihlerfigur dieser rasanten Produktion ist
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Es geht gegen falsche Schonheitsideale, Manierismus
und Kultiviertheit, gegen Schweizer Gemiitlichkeit und
Augenzwinkern. Doch wiirde man es sich zu leicht machen,
sahe man in Urs Fischer nur den Berserker und Barbaren.
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das Skelett, das Fischer seit 2000 auf Sofas,
Waschmaschinen, Parkbidnken und vor
Spiegeln ablegt. Es réikelt sich und sagt ja
zum Lauf der Dinge und dem Fest der
Gegenwart.

Begegnet man solchen Skulpturen und
Szenarien, seinen Filzstiftzeichnungen und
ihrer installativen Prisentation und blittert
durch einen der unglaublich vielen Kata-
loge, die Urs Fischer mit Verve anfertigt,
tdllt zuerst der Reichtum der Ideen auf: wie
in den Arbeiten Material gegen Schwerkraft

B

Diese Seite: ,What if the phone rings", 2003, dreiteilig, Wachs, Docht, Pigment, 106 X 14,2 X 46 cm.
Rechte Seite: ,,0hne Titel", 2000, Apfel, Birne, Schrauben, Nylon

URS FISCHER

ausgespielt wird, Schénheit gegen Héss-
lichkeit, Beildufigkeit gegen Fetischismus.
Das Objekt und die Figur missen diese
Spannungen korperlich ,ausagieren®, und
so entsteht Slapstick.

Aber das unterscheidet Fischer von den
Eidgenossen Fischli/Weiss, mag er ihnen in
Humorfragen auch folgen: Seine Schépfun-
gen legen ein ungezihmtes Rabaukentum
zutage, eine tragische, Francis-Bacon-hafte
Verzerrtheit, eine Nithe zu Exkrement und
Schmutz und Schmerz, die dem vornehmen

An Dochten am Scheitel oder auf dem Hintern brennen
Fischers Kerzenfrauen langsam ab, so dass sie am Ende
das schonste Denkmal fiir Eros und Altern abliefern.

Duo Fischli/Weiss abgeht. Dadurch wirks
die Fischer-Kunst auch melancholisch, yp.
ruhig und erzeugt einen kindhaften Schra.
cken vor zu viel Kérperlichkeit.

Es geht gegen falsche Schonheitsideale,
Manierismus und Kultiviertheit, gegen
Schweizer Gemiitlichkeit und Augenzwin-
kern. Auf den ersten Blick sehen seine Ap-
beiten aus wie Skizzen von Ideen, sie wip-
ken, als fehlte dem Kiinstler vor lauter
neuen Einféllen die Zeit fiir das Oberflichen-
finish und die Feinjustierung. Doch wiirde
man es sich zu leicht machen, siéhe man in
Fischer nur den Berserker und Barbaren,
Gut, der Schweizer hat diese Ausstrahlung,
Man kann sich vorstellen, dass er mit einem
Butterflymesser herumfuchtelt, natiirlich
nur, um ein paar Streber zu erschrecken.
Auf seinen Hals ist ein Pinocchio titowiert,
wie ein zweites Gesicht mit verriterischer,
langer Nase. Tattoos auch auf den Armen,
die Armel hochgekrempelt, und dann na-
tirlich immer eine Zigarette in der Faust,
Auf Fotografien von frithen Performances
wirken Fischer und seine Freunde wie Ty-
pen aus der Selbstverletzershow |, Jackass®,
In Berlin bedauern heute noch Kiinstlerkol-
legen, dass .der Urs* 2004 nur kurze Zeit in
der deutschen Hauptstadt lebte, bevor er
nach Los Angeles aufbrach. Es sei doch was
ganz anderes gewesen mit ,dem Urs® als
mit dieser in Coolness erstarrten Berliner
Szene. ,Ich wollte damals dahin, wo der
Westen aufhdrt”, sagt Fischer heute, und
das war seiner Meinung nach [.os Angeles.
Der Kiinstler schenkt nach, es werden noch
ein paar Mandarinenstiickchen geworfen,
und spét bringt einen der Kumpel, der jetzt
hier, in L. A., zur Untermiete wohnt, in ei-
nem wunderbar abgeschmackten Sportwa-
gen hinunter nach Hollywood.

Monate nach der Ausstellungseriffnung
in Los Angeles: E-Mails an Urs Fischer fal-
len ins Nichts, bei Anruf Mailbox, und selbst
bei seiner Ziircher Vertretung, Eva Presen-
huber, sagen sie, dass sie ihren Star nicht
mehr erreichen. Urs Fischer ist abgetaucht.

man kénne ihn gern in New York besu-

chen. Higentlich aber mache er grade
ein bisschen Pause. Er brauche Ruhe,
michte ein paar Biicher lesen.

Kiirzlich stellte Urs Fischer einen Tisch
aus, auf dem lag ein aufgeschlagenes Buch.
Von weitem wirkte alles still, doch wenn
der Betrachter sich nédherte, um in dem
Buch zu lesen, gelang das nicht, denn der
Tisch vibrierte pausenlos, unmerklich, an-
gestofien von einem Motor.

l rgendwann nimmt er dann ab. Ja,

monapol Nr.7-812008

welche Lekttire ihm wohl so wichtig ist,
dass er keine E-Mails beantworten kann?
[m Regal seiner Atelierwohnung in der Bo-
wery stehen — passend zu seinen Schelmen-
stiicken — die Abenteuer des Simplicissi-
mus, daneben Dutzende kunsthistorische
pinde. Der Gastgeber holt eine Monografie
iiber Henry Moore hervor, blittert darin,
kommentiert und lacht {iber pritentiosere
werke des Bildhauers.

ie Wohnung bhesteht aus zwei Rdu-
D men: einem leeren Atelier und ei-

nem Wohnzimmer, das vollgestopft
ist mit interessanten Gegenstinden wie ei-
nem chinesischen Riesenbuch, kleinen
Schneeminnern aus Marmor, kiinstleri-
schen Editionen und Versuchen. Inmitten
dieser Uniibersichtlichkeit steht Fischers
eigene kleine Moore-lHHommage auf einem
Podest, die er erst einmal abtut mit den
Worten: ,Das ist noch nichts, das wird erst
was.” Diese drei Kleinplastiken, die vage an
menschliche Figuren erinnern, sind {ibrig
geblieben von annéhernd hundert anderen
Lehmklumpen, die der Kiinstler modellierte
und dann zusammen mit ein paar Freun-
den schnell aussortierte.

Jetzt stehen sie also dort, die letzten der
Lehmgeschwister. Sie will Urs Fischer groB
rausbringen. Sie werden eingescannt und
mit Hilfe eines 3-D-Druckers entsteht
Schicht fiir Schicht ein vergriBertes Modell
aus Gips und Bindemittel. Davon wird Fi-
scher dann einen Abguss nehmen und
kann schlieBlich die Formen, die im Klei-
nen entstanden sind, als grofle AuBien-
skulptur prisentieren. Der Clou: Auf ihnen
werden noch die nun riesenhaften Finger-

abdriicke zu erkennen sein. Was nach
roher Kraft aussieht, ist doch Ergeb-
nis eines komplexen Prozesses.

Und so ist es hiufig mit diesem ver-
meintlichen Grobian: Seine Arbeiten
wirken hrachial, dann erst entdeckt
man die Unwege, die der Kiinstler ge-
gangen ist. Die ersten Stiihle, die Fi-
scher ausstellte, sahen zerstort aus,
ihrer Funktion beraubt. Doch das
Gegenteil war der Fall. Fischer
hatte sie den verschiedenen Ar-
ten des Sitzens ahgepasst:
Die Mébel hatten ver-
drehte Beine oder ex-
trem zurtickgebogene
Lehnen fiir Abhénger.
Oder die Ausstellung

ou”: Auf dem Weg
zur drei his vier Meter
tiefen Grube in der Ga-
lerie Gavin Brown kam
der Besucher in einen Raum
mit einer kleineren Kopie der
groben Grube. Dieser Raum war
auch insgesamt als Verkleinerung des gro-
Ben Raums angelegt, so dass sich auf dem
Weg durch die Galerie permanent das Kor-
pergefiihl und die Perspektive des Besu-
chers und Mithesuchers dnderten.

~Man nimmt einfach von Hierarchien
an, dass es die gebe. Aber das stimmt unter
Umstinden gar nicht®, sagt Urs Fischer et-
was vage und lehnt sich zuriick; auch er
liegt eher auf dem Stuhl, als dass er sitzt.
Keine Hierarchien, er meint das bezogen
auf das Zwischenmenschliche, aber auch
auf die Ordnung der Dinge, auf Wichtigkei-
ten und Griofenverhiltnisse. Fischer bringt
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Gegensitze zusammen, verdichtet da-
durch Situationen zu geballter Gegenwart.
Wenn er eine Apfel- an eine Birnenhilfte
nagelt und die so entstandene Hybridfrucht
in den Raum héngt, dann erinnert das an
das, was vom Baum der Erkenntnis und
dem Streben nach Perfektion tibrig ge-
blieben ist. In Fischers Eden tragen
die Biume auch keine Blitter,

sondern gerahmte Bilder.
Diese Experimentierlust, die
Materialien wie Holz, Silikon,
Wachs oder Polyurethan aufein-
ander loslisst, soll miglichst
wenig von Stil und Autor-
schaft gebremst werden.
Dariiber denke er jetzt viel
nach, hier, in seinem Ein-
siedlertum: Ob das ginge,
den Dingen Eigenleben zu
lassen. Doch da sei so etwas
wie Personlichkeit, vermutet
Urs Fischer, das scheine durch.
Wie genau die bei ihm aussieht,

kann er natiirlich nicht sagen.

Erst spiter, als man schon lingst diese
Wunderkammer verlassen hat, fallt auf,
dass Urs Fischer ja doch arbeitet in seiner
angeblichen Pause. Vielleicht ist es das,
was in seiner hKuns;t als Personlichkeit
durchscheint: das Gliick der Produktion.
Das Gliick des Kiinstlers, die Welt zu be-
vilkern mit Neuem. Das Gliick, darum zu
wissen, dass Schinheit und Hisslichkeit
gleichermafien das Geheimnis des Lebens
ausmachen.

Eine Review der Ausstellung, die Urs Fischer mit
Galerist Gavin Brown in der Tony Shafrazi Gallery
kuratiert hat, finden Sie auf der Seite 121.
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